Rudolf Steiner: ,Darauf kommt es an, einzusehery de&e wichtigste Vorstellung die des durch den Jod
gegangenen und auferstandenen Christus ist. Dast&tium ist eben nicht blof3 eine Erldsungsreligiatas
waren die orientalischen Religionen auch —, dasis@mtum ist eine Auferstehungsreligion, efne
Wiedererweckungsreligion fur dasjenige, was sohshedie sich zerbréckelnde Materie ist. Kosmischend
wir vorhanden das Zerbréckelnde der Materie im Myndasjenige, was immer neu und frisch entsteht} im
Sonnenhaften ... Die Sonne ist in Wahrheit etwas, vaas innerlichem Leben durchdrungen ist, ... woj er
gerade wirkt wie etwas Befruchtendes. Im Mittelpigntter Sonne lebt das kosmisch Befruchtende. MaimHa
der Tat auch kosmisch in dem Gegensatze von SondeMond das In-das-Chaos-geworfen-Werden |der
Materie, und das Aufgehende, Sprossende, Sprielsianddaterie.”

GA 207, 24.9. 1921, S. 44-46, Ausgabe 1972
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1431. Artikel zu den Zeitereignissen

Zur Gelistesgeschichte
der Musik (216)..c.u.cw

Friedrich Oberkogler — Richard Wagner — ,Lohengrin“ : 2. Akt, 2. Szene - Ortrud und Elsa von Brabant

Friedrich Oberkogler schreibt tiber die zweite Szemezweiten Aufzug* Die unheildro-
henden Ortrud-Klangeveichen den Sternenweiten von B-Dur. Eka.)tritt auf den Soéller
und hélt nun auch in ihrem Gliick Zwiesprache mit delften»; diese innige Danksagung ist
das Gegenstiuck zu dem klagenden Ruf ihrer Traumvifdas Instrumentalkolorit atmet
milden Glanz, ein zarter Floten-Gesang wolbt seSternenkuppel, dann fihrt ein innig-
keusches Melos der Klarinette uns wieder der Etderd gibt Elsas Gluck Gehor:

«Euch Liften, die mein Klagen
So traurig oft erfullt, —

Euch muf3 ich dankend sagen,
Wie sich mein Gluck enthullt.»

Der Mittelteil hebt sich zur

Dominante empor, einem F-Dur,
in dessen warmer Innerlichkeit
aller Schmerz, alles vergangene
Leid dahinschmelzen wie Eis in
der ersten, warmenden Vorfrih-
lingssonne:

«Durch euch kam er gezogen,
Ihr lacheltet der Fahrt, —

Auf wilden Meereswogen
oelog 1o A =n Habt ihr ihn treu bewahrt.»

Y In: Lohengrin,S. 147-156, Novalis-Verlag, 1984



Wahrend die Oberstimme in heiteres Licht getausthischwelt im Untergrund Hal3 und Neid
(von Ortrud) und laRt den Flul3 des Melos zu kalter Moll-AkKomefrstarren: «Der Stunde
soll sie fluchen, in der sie jetzt mein Blick gewtiah

Allein, noch ist Elsa ahnungslamd &Rt ihr Gbervolles Herz gewahren, der stillsicht ihre
Seligkeit anzuvertrauen:

«Zu trocknen meine Zahren
Hab ich euch oft gemuht;
Wollt Kiihlung nun gewéhren
Der Wang', in Lieb' ergluht!»

Da schreckt sie ein schneidendes as-Moll, die Tiothes «Frageverbotes bresthaft durch
den gestopften Hornklang aus ihren Traumen. «Schelieind klagend» ertont inr <kName
durch die Nacht». In geheuchelter Demut des «utkgitireen Weibes» schleicht sich Ortrud
an Elsa heranMitleid erflehend in der Gewil3heit, daf3 es ihrrgichsten Mal3e aus diesem
unschuldigen Herzen flieRen wird.

«Elsd

Ist meine Stimme dir so fremd?
Willst du die Armste ganz
verleugnen,

Die du ins fernste Elend
schickst?»

Man fuhlt, wie diese schlangenhaft
sich windenden Achtel in Bal3-
klarinette und Englischhorn, die
p ' o ' Ortruds Meisterstiick an Heu-

Die einzig menschlich-lichtvolle Erscheinung insie Nachtist| cheleibegleiten, Elsas nur Gliick
Elsa von Brabant. (Szene in 1:3130)

und Liebe verstromendes Herz in den Bann ziehesaniis
«In ferner Einsamkeit des Waldes,

Wo still und friedlich ich gelebt, —

Was tat ich dir, was tat ich dir?»

Wird Elsadieser tlickischen Zunge standhalten kénnen, weddes_Verbotes Lohengrins
eingedenk bleiben, sich der Geachteten nicht mehrahen? Eine zweimal jah einsetzende
Sechzehntelfiguration in Klarinette und Flote ritein unregelmaliigen, teils chromatischen,
teils Gbermafiigen Intervallschritten, versinnbildgdsas Staunen und Verwirrung, in die sie
Ortruds Flehen versetzt:

«Um Gott, was klagest du mich an?
War ich es, die dir Leid gebracht?»

Ortruds Heimtickgedoch weil3 die Tatsachen in ein vollig anderehiLzu kehren, und ihr
jetziges Ungliick als Folge von Elsas MiRgunst Uther Wahl abzuleiten, die Friedrich
getroffen hat:

«Wie kdnntest du fir wahr mir neiden

2 http://www.youtube.com/watch?v=VWyMVcW70Zk




Das Gluck, dafd mich zum Weib erwahlt
Der Mann, den du so gern verschmaht?»

Und immer wieder schlangeln sich die Achtelrhythnmeder Holzblasergruppe um Ortruds
Worte, schleichen sich immer tiefer in Elsaslig verwirrtes Herz instrumental wird dies
dadurch versinnbildlicht, daf3 das urspringlich iendHolzblasern aufzuckende Sechzehntel-
motiv, sich nunmehr in den Violinen verinnerlick&llgit'ger Gott! Was soll mir das?»

Nur «unserer Wahn» war es, nach Ortruds Worten,Ftexdrich verfiihrte, sie, die «Reine»,
einer Schuld zu zeihen; und Elsa vermag wohl nialmen, wie sehr «von Reu'» nunmehr
sein «Herz zerrissen» ist.

«0O, du bist glucklich! —

Nach kurzem, unschuldsif3em Leiden
Siehst lachelnd du das Leben nur;

Von mir darfst selig du dich scheiden,
Mich schickst du auf des Todes Spur, —
Dal3 meines Jammers triiber Schein
Nie kehr' in deine Feste ein!»

Das UbermalR an Hinterlist und Heucheleat sein Ziel erreicht. Elsas Herz ist zutiefst
getroffen. In ihrer Verwirrung kann sie Wahrheinv@rugbild nicht mehr unterscheiden, und
ihr aufwallendes Mitleid 1ai3t sie einen Schrittlzahen, von dem sie im Augenblick glaubt,
dal3 er im Einklang stehen misse mit gottlichemewill

«Wie schlecht ich deine Gite priese
Allméacht'ger, der mich so beglickt,
Wenn ich das Ungliick von mir stiel3e,
Das sich im Staube vor mir blickt!

O nimmer! Ortrud! Harre mein!

Ich selber la’ dich zu mir im

Das mit Ungestim drangende G-Dur, das Elsas Watgdltet, 143t in seinem Gefuhlstber-
schwang deutlich die Metaphorik heraushdéren, difairem &uf3eren Tun liegt; denn nicht nur
die Pforte des Palastes 6ffnet sie der Heuchléninunbedachtes Mitleid schlie3t der Feindin
auch die Pforte des eigenen Herzens &dr Gegenmacht ist damit das Eindringen in das
«Unbewul3te der Seelgelungen; die Tragik der Entzweiunmt sich selbst hebt an.

Kaum hat Elsa den Séller verlassen, springt Ortiugkwilder Begeisterung» von den Stufen
auf. In einer alles Bisherige Ubersteigenden Damamsteht erneut die Ortrud-Tonart fis-
Moll, von jagenden synkopierten Triolenrhythmen Seicher heraufbeschworen:

«Entweihte Gotter! Helft jetzt meiner Rache!
Bestraft die Schmach, die hier euch angetan!
Starkt mich im Dienst eurer heil'gen Sache!
Vernichtet der Abtrinnigen schnéden Wahn!»

Unter den weitgedehnten, den ganzen Takt ausfi@tei®llben der ersten Verszeile flammt
der Fis-Dur-Akkord auf, obwohl das Notensystem eitig das gleichnamige Moll notiert.
Die Erklarung fur diese klangliche Widersprichlieltk kbnnen wir aus dem bereits
erwahnten Brief Wagnersn Franz Liszherauslesen: «Nicht Eifersucht auf Elsa — etwa um
Friedrichs willen — bestimmt daher Ortrudondern ihre ganze Leidenschaft enthullt sich




einzig in der Szene des zweiten Aktes, wo sie k- Bsas Verschwinden vom Séller — von
den Stufen des Munsters aufspringt und ihre aliegdt verschollenen Gotter anruft. — Jede
AuBerung ihres Hohnes, ihrer Tiicke muR die ganasaeles_entsetzlichen Wahnsinns
durchblicken lassen, der_nur durch die Vernichtuagderer oder durch die eigene
Vernichtung zu befriedigen fSt.. In dieser ihrer Leidenschaft wird Ortrud <fumibar
groRartig>»2*

Nicht Fis-Dur erklingt in Wahrheit, sondern eine é¥potenzierung des fis-Moll-Klanges ist
es, der sich in seiner Hypertrophie selbst zum hearcbringt. Der an den Klang gebundene
Komponist kann die Aufhellung natdrlich nicht arglewollziehen, als durch die
Hochalterierung der kleinen Terz; dem qualitativédiren erschlief3t sich jedoch deshalb kein
echtes Dur. Weil3 doch auch unsere moderne Vermghktechnik von einem Licht, das
«heller als tausend Sonnen» lodert, aber als Déhdem Sonnenlichéntgegensteht.

«Wodafi! Dich Starken rufe ich!
Freia! Erhab'ne, hére mich!
Segnet mir Trug und Heuchelei,
Dal’ gliicklich meine Rache sei!»

Sechsmal dréhnt der fis-Moll-Klang im vollen Ordeesauf bei der Anrufung des
heidnischen Gotterpaares; doch die SchluRkadenesidigert sich erneut in die, das Dur-
Licht vortauschende «furchtbare GroRartigkeit» d&$sen, mit der_Ortrudhr rasendes
Beschworungsgebet an eine alte, langst nicht méligg Gotterwelt, endet. Die Namen, die
Ortrud anruft, gehdren nicht mehr den Wesen, déensinnt. Dort, wo einst im Weltenwerden
jene Gotter walteten, die der germanische MytimisWotan, Fricka und Frei®dezeichnete,
stehen heute Damonen. Die Gétter von einst singisiizu anderen Sphéren aufgestiegen und
haben andere Missionen dbernomm®&enn sie sind nicht an dem zentralen Ereignis der
Erden- und Menschheitsevolution — dem Mysterium @ofgatha— vorbeigegangen wie
Ortrud, und mit ihr alle jene, die glauben, diese «alteexmoderten Gotter» neu beleben zu
kénnen, in einer fur sie nicht mehr geltenden Zeit.

Der Ruf Elsas: «Ortrud wo bist &u, Ia3t die Angesprochene unter einen Uber flktelsich
dehnenden, absteigenden Flétengang aus ihrem Rduewieder in ihre geheuchelte
Demutsgebarde zuriickkehren: «Hier — zu deinen FEb&3en

Wenn wahrend dieser absteigenden Flotenlinie ,Bles zwei Fackeln tragenden Magden
begleitet, durch die sich 6ffnende Pforte tritegli auch in diesem Geschehen Metaphorik: ein
Lichtstrahl fallt in die Finsternis. Doch ist esneliicht, das die Finsternis nicht begreiftas

in ihr verborgene Unheil nicht ahnDies offenbart das maienhaft blihende G-Dur, dais
Elsas ahnungslosem, von Mitleid Gberquellendem éfespricht

«Hilf Gott! So muR} ich dich erblicken,
Die ich in Stolz und Pracht nur sah! —»

% Ortrud hat zweifelsohne einen soratischen Aspekt.
* Unter Anmerkung 1 steht: Ferdinand Pfohl: Lohemg8ichlesingersche Musik-Bibliothek Berlin/Wien
5

Sorat-666
® Richard Wagner verwendet — geméR seiner kiinstii€neiheit — die germanischen Gétter fiir Hakengrin
Thema in Verbindung mit der Hexe Ortrirdeinem klaren anti-christlichen Kontext. Zu d@attheiten Wotan-
QOdin, Freia, Widar, usw. siehe: Artikel 519, 932 28) und 1394 (S. 4/5)



Mit gltigen Worten spricht sie von Verzeihung,sieeOrtrud gewahren will, bittet, dafd auch
Ortrud ihr solche angedeihen lassen moge. Und inersithwang ihres Glickempfindens
verspricht sie auch Fursprache fur Telramugidlegen zu wollen:

«Der morgen nun mein Gatte heif3t,
Anfleh™ ich sein liebreich Gemiite,

In ihrem aufwogenden Mitleid, das bar ist jeglicherfassens der drohenden Wirklichkeit
und in ihrer «gesteigerten heiteren Erregtheit»tsehwindet das strenge Acht-Gelotes
kunftigen Gemahls vollig aus ihrem Bewufitsein; inere auf Tonika- und Dominant-
Akkorden selbstsicher ruhenden Melodik, versprige Ortrud, ihr die verlorene
Standeswirde wieder zurtckzugeben:

«In Frih'n lal3 mich bereit dich sehn, -
Geschmiuckt mit prachtigen
Gewanden,

Sollst du mit mir zum Munster gehn
Dort harre ich des Helden mein,

Vor Gott sein Ehgemahl zu sein!»

Ortrud aber ergreift im Augenblick
die Mdglichkeit, die ihr dieser
uberquellende Empfindungsdrang
bietet, indem sie sich in die Rolle der
zu tiefstem Dank verpflichteten,
elenden und ohnmaéachtigen «Bettlerin»

Ortrud und Elsa (Szene in 1:41:22)

kleidet, der nur die geheimnisvolle Kraft ihres &#lickes geblieben ist, um Elsas Gliick
vielleicht vor kommendem Unheil bewahren zu kénnen.

Eine raunende Bratschenfigur im Orchester, mitithostinat wiederkehrenden Sextolen, bald
hastig drangend, bald sinnend sich verbreiterndgléiget Ortruds Dankesbezeugung und
gestaltet sich bei den entscheidenden Worten ameumbestimmt flackernden Motiv, das in
die bisherige Prim-Intervallik einmal die unterearth die obere Nebennote mit einbezieht;
ein treffendes Tonbild fir Ortruds lauernden Sinn

«Nur eine Macht ist mir geblieben,

Sie raubte mir kein Machtgebot; —

Durch sie vielleicht schiitz™ ich dein Lieben,
Bewahr es vor der Reue Not.»

Allein bei Elsas kindlicher Unschulerfangt die Tucke nicht. In unbefangener Freiahdl
keit fragt sie_Ortrugd was sie damit meine. Die Lauernde mul3 zu stamkbtigteln greifen.
Mit Heftigkeit, die sich jedoch sofort wieder in Bigender Gewalt hat und sich zu
geheuchelter Sorge wandelt, traufelt sie den erSi¢ttropfen des Zweifels in Elsas Herz

«Wohl dafd ich dich warne

Zu blind nicht deinem Glick zu trgun
Dal3 nicht ein Unheitlich umgarne,

Lafld mich fur dich zur Zukunft schaun.»




Das drohende Unheil, das Ortrud fur Elsa erahnggti in dem «Zauber der Lohengrin
umgibt. Doch die Musik spricht eine andere Spra&8uhon die Worte, «zu blind nicht deinem
Glick zu traun», richteten die verminderte Septamk&ordik auf, die dem Verfuhrungs- bzw.
Zweifel-Motiveigen ist, und wenn Ortrudon dem angeblichen Unheil spricht, dann schwelt
das Thema in Fagotten und Bratschen in unverhUlNelodik. Elsawird von bangem
Grauen erfal3t, wenn in der Bal3klarinette und im IBobhorn, wie aus fahler Ferne
hertiberténend, das «Frageverbarklingt.

«Kdnntest du erfassen,

wie dessen Art so wundersam
Der nie dich moge so verlassen,
Wie er durch Zaubezu dir kam!»

Unwillig, «von Grausen erfal3t», wendet sich Elsa Blm Orchestertremolo, zunachst das
innere Erbeben malend, sich jedoch gleich zu eindranden Akkord festigend, leitet Gber in
Elsas wiedergewonnenes, ungetribt blihendes G-Dur.

«Du Armste kannst wohl nie ermessen,
Wie zweifellos mein Herze liebt?

Du hast wohl nie das Glick besessen,
Das sich uns nur durch Glauben gibt? —»

Vergeblich versucht Ortrud, Elsas Vertrauen zu kigern. lhre Liebe und der Glaube an
ihren Retter ersticken im Augenblick jegliches «@m>. Eine zart-vertrdumte Oboen-
Melodie spricht uns von diesem unerschutterlichertrsuen, die in ihrer nach abwarts sich
neigenden, ebenfalls eine Septime umfassenden @&xb@rtruds Verfihrungsthema
nachzeichnet, das hier jedoch seine volle Durchlief erfahren hat.

«Kehr bei mir ein! Lal3 mich dich lehren,
Wie sl die Wonne reinster Treu'!

LaRR zu dem Glauben dich bekehren:

Es gibt ein Glick, das ohne Reu'.»

Ihren Grimm unterdriickend, mul3 Ortrud vorerst Ahdtanehmen von jedem weiteren
Versuch, Elsa in ihrer Glaubensgewil3heit zu erdedniit Ein Zweigesang hebt an, bei dem
trotz des einzigartigen Zusammenklanges die Stigsmwancen vollig gewahrt bleiben.

Elsas Kantilene stromt in breiter Melodik dahinfigit von seligem Glucksgefihl, verklart

durch die «Wonne reinster Treu'»; Ortruds Gegensiendagegen zeigt in ihren Wendungen
und punktierten Rhythmen den verhaltenen Zorndauf,sie mit aller Gewalt unterdrickt

«Ha! Dieser Stolz, — er soll mich lehren,
Wie ich bekampfe ihre Tréu'

Gen ihn will ich die Waffen kehren,
Durch ihren Hochmut werd' ihr Reu'!»

Wenn Elsa die Heuchlerin in den Palast geleitegjftydas Orchester Elsas Melos auf, das die
Geigen in lichte, allem Zugriff der Finsternis ditkte Hohen tragen ...

Allein der Schlul? der Szene gehort der unheildrdeanThematikdes Aktbeginnes, und
Telramund der verborgene Zeuge dieser Begegnung, sendeh d@naden aufgenommenen
Gemahlin seine Segenswuinsche nach:




«So zieht das Unheil in dies Haus
Vollfihre, Weib, was deine List
ersonnen;

Dein Werk zu hemmen fuhl ich keine
Macht.

Das Unheil hat mit meinem Fall
begonnen, —

Nun stirzet nach, die mich dahin
gebracht!

Nur Eines seh' ich mahnend vor mir
stehn:

Der Rauber meiner Ehre soll vergehn

Telramund (Szene in 1:46:02)

Eine dunkle Vorahnung des Kommenden, die ihre &hanheilvoll in das Heraufddmmern
des neuen Tages wirft, und die uns gleichzeiticaireinds blinde Selbstbezogentsithullt.

(EBmtzung folgt)



