20. Oktober: Zur Geistesgeschichte der Musik (VII)

Tagesseminar in Satyagraha/Stuttdasum Thema:Barock wird vielfach als eine
.Kunstform des Absolutismus und der Gegenreformatim“ (Jesuitismus) angesehen.
Sind dann z.B. Johann S. Bach und Rembrandt auch Backkunstler? Anhand dieser
Frage wird ein Uberblick tiber die Barockzeit erarbeitet — u.a.: Monteverdi, Corelli,
Vivaldi, Handel, Rubens, Caravaggio, Bernini, Vermer, ...

Herwig Duschek, 10. 10. 2013 www.gralsmacht.com

1292. Artikel zu den Zeitereignissen

Zur Gelistesgeschichte
der MusiK (108)..u.rme

Franz Schubert — ,Hagars Klage“ — ,lhr Bild“ — ,Die Sprachsubstanz selbst wird bei Schubert Gesang“

(Friedrich Oberkoglef) Fir das Lied Franz Schuberist die in den Arabismus weisende
Formstruktur von einer viel entscheidenderen Bedg®git als man gemeinhin annehmen
konnte. Die Entwicklung, die der Meister auf dies€mbiete erlebte ist auffallend und
bemerkenswert. Denn die ersten Kompositionen dedsenman den_"Klassiker des Lietles
nennt, bewegen sich ausschlie3lich auf instrumentdtelde. Relativ bald aber drangt es ihn
zum_Liedund wir konnten aus dem kurzen Lebensbild entnehwie konsequent er dorthin
seinen Weg suchte. Die Begegnung mit den Gesangest&egsschafft den Durchbruch
und es ist gewil3 ein erwahnenswertes PhanomenSdatGberts erstes Lied von der Mutter
Ismael$ kiindet; Hagars Klagés.u.)

Franz Schubert komponierte dieses Lied im Altgr
von 14 Jahren! Der Text ist von Clemens August
Schucking (1759-1790).

Hier am Hlgel heilen Sandes

Sitz' ich, und mir gegenlber

Liegt mein sterbend Kind,

Lechzt nach einem Tropfen Wasser
Lechzt und ringt schon mit dem Tode,
Weint und blickt mit stieren Augen
Mich bedréngte Mutter an.

Du muBt sterben, du muBt sterben
Armes Wirmchen!

Ach nicht eine Tréne

Hab' ich in den trocknen Augen,
Wo ich dich mit stillen kann.

Ha! s&h' ich eine Léwenmutter,
Ich wollte mit ihr kémpfen,

Um die Eiter kémpfen.

o Y i Kénnt' ich aus dem dlirren Sande
Christine Brewer: "Hagars Klage" by Franz Schubert 5 Nur ein Trépfchen Wasser saugen!

! hitp://www.gralsmacht.com/wp-content/uploads/20986minare-oktober-dezember-2013.pdf

2 In: Franz Schubert — Individualitat und Schicksal inie§pl seines WerkeS, 43-54, Selbstverlag 1975
3 Siehe Artikel 1291 (S. 3)

* Siehe Artikel 1282 (S. 4)

® http://www.youtube.com/watch?v=_Mbog7Vaw3o




Aber ach! ich muB dich sterben sehn!
Kaum ein schwacher Strahl des Lebens
D&mmert auf der bleichen Wange,
D&mmert in den matten Augen,
Deine Brust erhebt sich kaum.

Hier am Busen, kemm und welke!
Kémmt ein Mensch dann durch die Wiiste,
So wird er in den Sand uns scharren,
Sagen: das ist Weib und Kind.

Ich will mich von dir wenden,

Daf ich dich nicht sterben seh’

Und im Taumel der Verzweiflung
Murre wider Gott!

Ferne von dir will ich gehen

Und ein rihrend Klaglied singen,
DafB du noch im Todeskampfe
Trostung einer Stimme hérst.

Nur zu letzten Klaggebete

Offn' ich meine dirren Lippen,

Und dann schliel' ich sie auf immer,
Und dann komme bald, o Tod.
Jehova! blick' auf uns herab!
Erbarme dich des Knaben!

Send aus dem Taugewdlke

Labung uns herab!

Ist er nicht von Abrams Samen?

Er weinte Freudetranen,

Als ich ihm dies Kind geboren,

Und nun wird er ihm zum Fluch!

Rette deines Lieblings Samen,
Selbst sein Vater bat um Segen,
Und du sprachst: Es komme Segen
Uber dieses Kindes Haupt!

Hab' ich wider dich geslndigt:

So treffe mich die Rache, ha!

Aber ach! was tat der Knabe,

Dal er mit mir leiden muB?

War ich doch in Sir gestorben,

Als ich in der Wste irrte,

Und das Kind noch ungeboren
Unter meinem Herzen lag;

Nein da kam ein holder Fremdling,
HieB mich rlick zu Abram gehen
Und des Mannes Haus betreten,
Der uns grausam itzt verstief.

War der Fremdling nicht ein Engel?
Denn er sprach mit holder Miene:
Ismael wird grof3 auf Erden,

Sein Samen zahlreich sein.

Nur liegen wir und welken;

Unsre Leichen werden modern

Wie die Leichen der Verfluchten,
Die der Erde SchoB nicht birgt.
Schrei zum Himmel, armer Knabe!
Offne deine welken Lippen!

Gott, der Herr, verschmé&h' das Flehen
Des unschudgen Knaben nicht!

Als Phanomen muf} aber auch der Weg verstanden medkn er auf diesem Gebiet
beschritten hat. Sein anfangliches Liedschaffensudtt sich in erster Linie an dem
durchkomponierten, monodischen Balladenstil. Sshiltor allem bewegt das Herz des
Junglings. Seine grof3en Ballademie ,der Taucher®, ,die Burgschaft® und andere,

konfrontieren den jungen Komponisten mit der ganPeoblematik der Verbindung von

Singstimme und Begleitung und lassen ihn den Vieraagen, beide als gleichberechtigte
Partner zum gemeinsamen Interpreten und Ausdewsr dichterischen Sinngehaltes zu
machen.

Sein Verbundensein mit der_Instrumentalmuspiegelt sich dabei in dem "orchestrierten™
Klaviersatz deutlich wider. Aus der dienenden 8Big| die der Begleitpart bislang im vor-
schubertischen Liede hatte, wurde er dadurch vehemerausgehoben. Dies ist die erste
Frucht, die Schubert an dieser Arbeit ernten konnte

Die zweite liegt in seiner Erkenntnis, dal? die 8ad fir eine Singstimme und Klavierbeglei-
tung sich fir ihn als eine Un-Form und ein Zwitiaglerwies. Intensiver als bisher wendet er
sich daher der Lyriku und als er 1814 zum erstenmal nach Gogtb#t, hat er sich und die
neue Form gefunden. Was zeichnet nun dieses Sdietan besonderen aus, und was gibt
uns Berechtigung, auch hier die karmischen Hinténgle als wesentliche Faktoren
anzufuhren?

Drei Wesensmerkmale des Liedes sind fur uns voondeser Bedeutung. Erstergigt es
sich in seiner Formgestalturgs ein in sich geschlossenes, seinem Umfang aaichelativ
kleinem Raum beschréanktes Gesangsstiick, das sowStrophenform als auch durchkom-
poniert auftreten kann. Zweitengin wichtiges Kriterium liegt in der_Verbindungrv
Sprache und Musjkron Wort und Tan Drittens sein Anliegen ist tdnende Lyriles erstrebt
groltmoglichsten seelischen Ausdrbek einfachster Formgestaltung.




Betrachten wir das Schubert-Li®dn dieser Dreihejtso tritt uns gleich der erste Punkt in al-
ler Einzigartigkeit entgegen: eine schlichte, eafifste Formgebung bei einer schier unbe-
schrankten Mannigfaltigkeit ihrer Varianten

"Eine restlos befriedigende Einordnung in ein Sysist an dem Uberstromenden Einfalls-
reichtum des schopferischen Genius immer wiedeshgéert. Im grol3en gesehen kann man
sagen, dal3 Schubert alle Formen der Liedkunstyvdieihm gewesen sind, gemeistert und
dariber hinaus das Neue geschaffen hats dem die Liedkinstler der Nachfolgezeit immer
wieder geschopft haber?.(Franz Schubert komponierte etwa 600 Lieder!)

Gedicht von Heinrich Heine (1797-1856)
Ich stand in dunklen Triumen
und starrte ithr Bildnis an,
und das geliebte Antlitz
Heimlich zu leben begann.

Um thre Lippen zog sich
Ein Licheln wunderbar,
Und wie von Wehmutstréinen
Erglidnzte thr Augenpaar.

Auch meine Trinen flossen
Mir von den Wangen herab -
Und ach, ich kann's nicht glauben,

Dietrich Fischer-Dieskau "lhr Bild" Schubert 7 Dal ich dich verloren hab!

Vergleicht man etwa die drei Meisterlieder "lIhr @®il(s.0.) "Gefrorne Traneh (s.u.) und
"Die Stadt (s.u.) so zeigen alle drei in ihrer Grundstruktur dieedeilige Liedform
trotzdem gleicht kein Lied dem anderen. Die Veestdmheit wird mittels der Durchsetzung
der Einzelteile mit Elementen der Begleitung betwitlduf dieser Bahn liel3e sich der
Nachweis der_unerschopflichen Formbehandlung Settsims Unendliche fortsetzerf."

Gefrorne Tranen aus: Die Winterreise. Text:
Wilhelm Mdller (1794-1824)

Gefrorne Tropfen fallen
Von meinen Wangen ab:
Ob es mir denn entgangen,
Dal ich geweinet hab'?

Ei Tranen, meine Tranen,
Und seid ihr gar so lau,
Dal ihr erstarrt zu Eise
Wie kihler Morgentau?

Und dringt doch aus der Quelle
Der Brust so glihend heif3,

Als wolltet ihr zerschmelzen
Peter Anders "Gefrorne Tranen " Schubert © Des ganzen Winters Eis!

® Unter Anmerkung 3 steht: Fritz Hogl&@geschichte der MusjlVien 1949
’ http://www.youtube.com/watch?v=X58COmvgP8Y

8 Unter Anmerkung 3 steht: Fritz Hogl&@geschichte der MusjlVien 1949
® http://www.youtube.com/watch?v=nJrm6UK5- Q




Noch unfal3barer als diese Form-Variationen musses die motivischen erscheinen. Man
denke etwa an die zahlreichen Abwandlungen, dieMiztss des_dahinflieRenden Baches
Zyklus "Die schéne Miillerii® erfahrt. Vom ersten Lied "Das Wand&tis zu des "Baches
Wiegenlied, welch ein Ausdrucks- und Formenreichtum in deglBitmotivik. Ist es ja auch
nicht zuletzt diese Variierung des Grundmotived¢cheeals durchgehendes Band dem Zyklus
seine innere musikalische Geschlossenheit verleiht.

Gedicht von Heinrich Heine (1797-1856)

Bm fernen Horizonte
Erscheint, wie ein Nebelbild,
Die Stadt mit ihren Tirmen,
In Abendddmmrung gehiillt.

Ein feuchter Windzug krduselt
Die graue Wasserbahn;

Mit traurigem Takte rudert
Der Schiffer in meinem Kzhn.

Die Sonne hebt sich noch einmal
Leuchtend wom Boden empor
Und zeigt mir jene Stelle,
Wo ich das Liebste wverlor.

Schubert - Schwanengesang - "Die Stadt”, Wemer Gura 1

Damit aber stehen wir auch schon bei den beidere@rdPunkten unserer eingangs gegebe-
nen Lied-Charakteristik: bei der Verbindung von Wond Musik, und der Beziehung von
Ausdruckskraft und Empfindungsgehalt

Schuberts Begleitmotivik ist in einem Mal3e ausdistekk dal’ eine Scheidung der Begriffe
von Form und Inhalt eigentlich gar nicht moglich. iBies bedeutet aber auch gleichzeitig
den Einbezug des Wortes in die motivische GestaltDenn auch das Wort ist mit der
Melodie zu einer untrennbaren Einheit verwoben.

Nie vertont der Meister in seinen Liedern das Wadstsolches. Was ihn "berihrt" ist immer
der im Worte webende Empfindungsgehalt. Laut unad viewschmelzen auf geheimnisvolle
Weise in seiner Seele, bilden sich — fur ihn uniééwy) zu Wort und Motiwund treten in
solcher Art ineinander verwoben als Gesaus ihr heraus. Diese Art, einer durch sich selbst
sich vollziehende Synthesien Wort und Musikhat kein anderer Meister vor Schubert und
nach ihm je vollzogen.

Im Liedschaffen des 19.Jahrhunderts, bei SchumBrahyms, Hugo Wolf, tritt die person-
liche Textvertonung viel starker in den VordergruSdhubertssubjektive Ausdruckskraft ist
jedoch blol3 darin zu erkennen, dal3 seine Seel&Kdtlysator ist, durch den sich dieser
Verschmelzungsprozef3 von Wort und Ton vollziehtd bur dieser verborgene Akt im
verhangensten Heiligtum seiner Seele ist in seibh@dschaffen das unbewul3te, Somnam-
bule. Die Ausarbeitung des Liedes selbst hat Schatets sehr bewul3t vollzogen.

Fassen wir diese Einheit noch genauer ins Augeadyiulos Georgiades versucht dieses
Phanomen mit den Worten zu charakterisieren, @i Sprachsubstanz selbst" bei Schubert
Gesang wurde"Es werden die Silben, die Worte, die Satze, diese/enit musikalischer,
rhythmischer, tonlicher, intervallischer Substanzsgeftillt, und so werden sie als Sagen
und zugleich als Gesang vernommeh." (Fortsetzung folgt)

10 Siehe Artikel 1287 (S. 1)
™ http://www.youtube.com/watch?v=DW2sbjQ _tzw
12 Unter Anmerkung 9 steht: Thrasybulos GeorgiaBesubert, Musik und LyrikGéttingen 1967




