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1253. Artikel zu den Zeitereignissen

Zur Geistesgeschichte
der MUsIK (69) w.wwmema

Frankreich in der Renaissance — Clement Janequin -Homophonie — Hochrenaissance — Giovanni
Palestrina — Harmonie — Monodie

Kurt Pahlen schreibt Uber Frankreich in der Remmiss® Auf dem Hohepunkt der
Renaissance noch einen Blick nach Frankreich. kar, nach dem schon fernen ersten
Aufbruch der Polyphonie, nach der neue Horizonteiserenden Ars novachautsund
Philippe de Vitrys die richtunggebende Strémung nach Italien abgestrifin die
Niederlande, die mit dem Aufblihen der Renaissdmesggrol3e Stunde der Kiinste hatten.

Doch wollen wir eines franzésischen Meisters gedenkler ihnen beiden, Hollandern wie
Italienern, wahrlich kein unwirdiger Zeitgenosserwa an Originalitdit manchen von ihnen
Ubertraf. Clement Jannequ{auch_Janequimgeschriebeffs.u., liJ) scheint zwischen 1472 und
1475 geboren und um 1559 gestorben zu sein; obuer Ghatellerault stammt, einem
Stadtchen im westfranzdsischen Departement Viestn@cht beweisbar; dal? er in Paris den
grofdten Teil seines armlichen und nach aul3en unltedden Lebens verbrachte und dort
starb, steht fest, wenn auch nur durch die neg&mweisfihrung, dal3 es nach diesem Datum
kein Lebenszeichen mehr von ihm gibt.

La Guerre by Janequin 2008 Prom

Er pflegte in erster Linie die_,chansbin franzdsischer Sprache, seine lateinischen Werk
sind unerheblich. Die ,chanson“ hat mit dem heutig@egriff ,la chanson®, das Chanson,
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nichts zu tun. Wahrend dieses eher ein Begriff der ,l@oh Musik ist, mit dem
volkstimlichen ,couptet” verwandt, auch mit dem alesn Englischen stammenden ,song”,
bezeichnete die ,chanson® altfranzdsische, erzatiehieder — ,,chanson de geste” war ein
Heldenlied-, Troubadourgesange, dann aber auch stehmige Chorlieder der Renaissance,
die den Charakter epischer Erzahlungen annehmemtkan vergleichbar vielleicht den
deutschen Balladerals diese ihren urspriinglichen Sinn von Tanzlied&bstreiften, und
vergleichbar den italienischen ,canzone“ oder ,camette“. Mit Hilfe ,der chanson”
begannen franzésische Komponisten Ereignisse zldeah zuerst vor allem ,heldische”,
kriegerische, dramatische, dann aber solche veestdnster Art. Sie waren, dem Stil der Zeit
entsprechend, mehrstimmig, aber diese Verbindung nignt recht glicklich. Denn eine
Erzahlung will in erster Linie verstanden werdeonst hat sie keinen Sinn.
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Chant Des Qiseaux - Clément Janequin - Choeur des Deux Vallées Clément Janequin: Missa "La Bataille" (Ensemble Clément Jane. ..

Und so gehort die ,chanson“ sehr bald zu jenen Mitmimen, die sich immer mehr von der
Polyphonie abwendetUm ihren Text, verstandlich werden zu lassenf ithar nur eine einzige
Stimme bringen oder alle gemeinsam: Wir befindes auf dem Weg zur Homophgraar
Einstimmigkeit mit harmonischer Begleitung; und dashalbes Jahrhundert vor der Zeit, in
der es zum grof3en Stilwandel kommen wird! Jannegairein Vorlaufer, ein Prophet: daher
auch die geringe Beachtung, die ihm zuteil wurdeblieb ein Einzelganger; wie bei Gesu-
aldc® fragen wir uns auch bei ihm, wie er zu einer ssclit personlichen Schreibweise
gelangen konnte, wahrend rings um ihn ganz andarediicksformen in hoher Blite
standen.

In unserem Gang durch die Jahrhunderte wird es immeder solche ratselhatten Gestalten
geben, bei denen verstandesmallige Erklarungengemsdhre Zeit kommt — oder sie kommt
nicht. Ein Ehrenplatz erwartet sie in spaterer Zmier das vollige Vergessensein. Jannequin
war ein Tonmaler, als es diesen Begriff nur sehgevgab und er nur im Italienischen
gelegentlich zu finden war. Jannequntwickelte voll Genul3 die Méglichkeit, alles rkirr
denkbare musikalisch zu ,schildern®. Er ist ein amgwinkernder Beobachter, ein
realistischer Programm-Musiker des 16. Jahrhundeeimer Epoche also, der solche Art
musikalischen Erzahlens, ernst oder heiter, witerid parodistisch oft, sonst recht fremd war.

Er ahmt den_Vogelgesanuach (s.o., li) der wohl das nachstliegende musikalische Motiv
bildet: Wir werden es ungezahlte Male in der Musgdahichte wiederfinden, bei Vivaldi und
Beethoven in stilisierter Form, wissenschaftlicht wkribie bei Olivier Messiaen im 20.
Jahrhundert, super-naturalistisch bei Respighi, dar nicht mehr nachahmt, sondern eine
Schallplatte mit dem Gesang einer echten Nachtigalivendet.
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Jannequinmalt mit viel Spottlust eine schwatzende Dametigekaft, wobei er die hierfur
besonders geeignete Mehrstimmigkeit urkomisch einge schildert eine konigliche Jagd so
lebendig, dall man die Reiter auf geschmuickten &fewirklich den Waldsaum entlang
galoppieren zusehen meint. Er findet originelle igjé& fur den typischen Marktlarm, der
Musikerohren des ofteren angeregt (oder aufgerdwd): VOllig vergessen, im 16.
Jahrhundert, einen deutschen Komponisten namenslaMi Zangius der ein A-cappella-
Chorstiuck ,Der Koélner Markt* schrieb. Am naturalisthsten malt JannequiSchlachten
und schafft mit rein vokalen Mitteln aul3erst orgle Klangbilder.

Da gibt es eine ,Belagerung von Metz" (,Le siegeMetz"), eine ,Einnahme von Boulogne™
(,LLa prise de Boulogne”) und die vielleicht bertheste, ,Schlacht” oder ,Krieg®
(,Bataille" oder ,Guerre" [s.0.]) genannte, erst spater_,Schlacht bei Marignametitelte

und drastisch dargestellte Schilderung des schisksaweren Zusammenstol3es des franzosi-
schen Konigs Franz I. mit den Schweizer SéldnemmHirzogs von Mailand im Jahr 1515
beim oberitalienischen Marignano, das heute Melegnhkeil3t. An deren Ende brechen die
geschlagenen Schweizer in den Klageruf aus: ,Towgiere, bigott!" Mit einiger Phantasie
und Kenn;nissen des Schweizerdeutschen lal3t denfAsish entschlusseln; ,Alles verloren,
bei Gott!"

Kurt Pahlen schreibt tiber die Hochrenaissahdéan mag von der Idee, die geistige
Entwicklung des Abendlandes — und damit auch dieviisik — lie3e sich in grol3e Perioden
von je dreihundert Jahren einteilémtwas halten oder nicht: Gewisse Tatsachen schdiire
sie zu sprechen. Dreihundert Jahre, zehn Generatipwielleicht ist dies ein dem Menschen
nicht leicht erkennbares Mal} fur die Umbildung seinLebensgrundlagen, seiner
Denkungsweisen. Wir nahern uns mit unseren Bewagei dem Jahr 1600. Es bringt — hier
etwas friher, dort etwas spater — das Ende der Rsaace, den Beginn einer neuen Epoche,
die wir als ,BarocK bezeichnen werden. In der Musik tritt ein ganzliseues Horgefuhl ins
Leben: ein ,vertikales” Horen statt des bisherigehorizontalen”, ein Simultanhéren
verschiedener Klange, das ein Gefihl der ,Harmbmieslost.

Das fuhrt ganz von selbst zu einer Neubewertung Hegriffe ,Konsonanz“ und
,Dissonanz”, also des, vereinfacht ausgedruckt,tggi und ,schlechten* Zusammenklangs
verschiedener Tone, der ,beruhigenden” und ,erreden* Wirkungen, die davon ausgehen,
welche ,Intervalle®, Tonabstdnde, man innerhalb dedglichen ,Akkorde* kombiniert. Wer
Sehen und Ho6ren des Menschen als unumstéilichegranderliche Tatsachen im
menschlichen Leben hinstellt, irrt bestimmt. Diesl yeranderliche Begriffe.

Licht ist wohl Licht und Klang ist Klang, daran isicht zu ritteln. Aber die menschlichen
Reaktionen auf Licht und Klang kénnen sich im LarrfZeiten dndern, verschieben. Als um
das Jahr 1000 der abendlandische Mensch begannMelodie eines Cantus Firmusiner
einstimmigen Weise, eine ,Gegenstimme®, einen kagminkt, wahrzunehmen, entstand
etwas Neues, an das er sich gewdhnen muf3te. Grhdseschwindigkeit der Gewdhnung
sind bei allen wichtigen Wechseln oder Veranderangelividuell, unberechenbar. Die

" Die Schlacht bei Marignan¢theute: Melegnano) fand am 13. und 14. Septemb#&b 155 der italienischen
Lombardei statt und war eine kriegerische Auseiresetzung zwischen den Eidgenossed Frankreichum
das Herzogtum Mailand. Dies war eine der letztasggn Schlachten, an der die Eidgenossen betegigin.
Der Riickzug der Eidgenossen bei Marignano giltatserste dokumentierte geordnete Riickzug seibdigke.
http://de.wikipedia.org/wiki/Schlacht_bei_Marignano
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Polyphonie die so entstand, brauchte Generationen, um Akgegut zu werden. Und nun,
um 1600, tritt die Musik in eine neue Dimension

Wieder braucht es Generationen, bis das neue wagtikHoren das vorhergehende
waagrechte Horen verandert haben wird. Es muf3 und wein volliger ,Ersatz” sein,
geradesowenig wie beim vorhergehenden Umbruch @ag Minfach an die Stelle des Alten
trat; Wahrend an manchen Stellen ,mehrstimri@gesangeertonen, leben das Volkslied
ebenso wie der Gregorianische Gesamyerandert einstimmig fort Sie schlieRen einander
keineswegs aus. Die Welt der Musik ist reicher gdem das ist alles. Und um 1600 wird sie
abermals reicher. Die Polyphonie, der Kontrapunlktreen nicht etwa ungultig oder unmég-
lich: Immer wieder wird es Komponisten geben, dieseh Stil bei bestimmten Werken
bevorzugen, wahrend andere (oder die gleichen beegen Werken) anders empfinden und
darum in_Harmonienschreiben. Bei Johann Sebastian Baattva wird dies sehr deutlich
werden: Er kann nicht nur beides, er fihlt beidgsjes zu seiner Zeit und fir einen
bestimmten Zweck.

The Tallis Scholars sings Palestrina 10 Palestrina - Missa Papae Marcelli (Pope Marcellus Mass) 11

Die Hochrenaissancdedeutet unseren Abschied von der Polyphonie. Bad- Malstile
werden noch den Begriff der ,Spatrenaissance” amefiigin der sich die plastischen Kiinste
fast unmerklich ins_Barockvandeln werden. Auch in der Musik stehen nun eiégzte,
hochste Gipfel vor uns, geniale Renaissancekunddlerebensogut der (musikalisch kaum
klar definierbaren) Spatrenaissance zugerechnewemerkbnnen wie dem Frihbarock. Ein
Italiener, ein Flame, ein Spanier. Das Geburtsdat@mvanni Pierluigissteht trotz eifrigster
Bemuhungen nicht fest. Dal3 er aus dem romnahentc8&id Palestrinastammt, ist
hdchstwahrscheinlich, denn man nannte ihn zu Lebzeda Palestrind. 1537 wird in der
rémischen Kirche Santa Maria Maggiore ein Sangebden&iovanni da Palestringefihrt —
ist es der spatere Meister? Dann kdnnte er um Hstforen sein.

Altere Angaben schwankten zwischen 1514 und 158gmehmen wir an, er sei zwischen
dem Februar 1525 und spatestens Januar 1526 auiVdik gekommen. Er war, wie es heif3t,
noch nicht zwanzig Jahre alt, als man ihn zum Oigtan der Hauptkirche von Palestrina
machte. Papst Julius Ill. berief den jungen Musikar sich._Palestrinavidmete ihm sein
erstes grolleres Werk. Der folgende Papst, Marcellus zeigte sich ungewo6hnlich
kunstverstandig, fuhrte mit Michelangelo Fachgeshgi diskutierte mit Homer-Ubersetzern
und war besonders der Musik sehr zugetan. Glanzeteleen schienen fir_Palestrina
anzubrechen, aber der Papst starb nach nur dreinwg@&hAmtszeit. Sein Nachfolger aber,
Paul 1V, ruckschrittlich in vieler Beziehung, ermete ein langst vergessenes Dekret, nach

10 hitp://www.youtube.com/watch?v=i4VoKso5ERI
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dem im Dienst des Vatikans keine verheirateten M@tiig sein durften. Palestrinaer seit
1547 in glucklicher Ehe lebte, wurde entlassen. Pesten eines Organisten in der Kirche
San Giovanni di Laterano und spater in Santa Maviaggiore war nur ein unzulédnglicher
Ersatz fur den herben Verlust.

Auch weltliche Tatigkeiten, wie das Kapellmeistdramm Palast des Kardinals Hippolyto
d'Este, entschadigten den Musiker nicht. Einem Kuser Maximilians 1. von Osterreich
folgte er nicht, angeblich wegen des zu niedrigeanziellen Angebots. 1545 begann in
Trient ein Konzil der Kirche, auf dessen Agendahwige Fragen des Glaubens standen, nicht
zuletzt auch musikalische. Es dauerte bis 1562emdich die umstrittene Frage der Musik
im Gottesdienst auf die Tagesordnung kam. Eine @gwon Kardindlen scheint rundweg ein
Verbot der polyphonen Musik und die Rickkehr zieiiierrschaft des Gregorianischen
Gesangs gefordert zu haben. Die Grinde, die sieeifiirso radikales Vorgehen ins Treffen
fuhrten, waren unleugbare Mi3stande, die sich esobkchen hatten. Die Verwendung
profaner Melodien in der Messe, oft genug sogachssi, die im Volk mit ganz anderen, oft
obszdénen Texten gesungen wurden, die durch koer@izPolyphonie hervorgerufene
Unklarheit der Texte und anderes.

i

Giovanni Palestrinéc

-

-

a. 1525/1526 - 1594)

Doch die Forderung der Kardinale drang nicht dureind als die Frage einige Zeit spater
weiterverfolgt werden sollte, hatten die Gemutehsiuffallend beruhigt. Die Geschichte laf3t
uns hier im Stich, aber sie wurde durch eine Legesrdetzt, die seit langem aus dem Leben
Palestrinas nicht fortzudenken ist (und die HanstzRér 1917 zur wertvollen Oper
.Palestrina” gestaltet hat): Es heil3t, dalR eine andere Gruppe Kardindlen sich angesichts
der todlichen Gefahr, die der polyphonen Kirchenikdsohte, an Palestringewendet habe,
er moge durch ein Meisterwerk in diesem Stil besvgigald die Mehrstimmigkeit sehr wohl
imstande sei, kirchenwurdige, tiefglaubige Werkevdyrzubringen. Und die Legende erzahlt,
Palestrina sei von Engeln und den Meistern der kotyphonie, die von seiner verstorbenen
Gattin gefuhrt wurden, des Nachts besucht worden.

Sie hatten ihm ein wunderbares Werk vorgesunges,edanur noch mit fliegender Feder
mitzuschreiben brauchte. Diese Messe gibt es. Bmstehung mag weniger mystisch und



romantisch vor sich gegangen sein als die Legesdeile aber die ,Missa Papae Marcelli
(s.0., re}- Palestrinas verstorbenem Gonner zugeeignet —zélgte Freund und Feind; sie
gilt bis heute als eines der schonsten DokumenteHdehpolyphonie, der Klangwelt der
Hochrenaissance. Sie durfte um 1560 entstanden wedhals weltlichen Wirdentrager nennt
sie Spaniens Konig Philipp Il. Nach fiinfzehn Jahsell Papst Pius V. Palestrinan den
Dienst des Vatikans zurtckgerufen haben.

Nach einer anderen Lesart aber zog er sich gegeteEseines Lebens in den Dienst des
Doms seiner Heimatstadt Palestrina zuriick. Er starlRom am 2. Februar 1594. Dies war
ein Schicksalsjahr der Musik. Es mag fir RationahsZufall sein, Resultat vielfacher
korperlicher und seelischer Zustadnde, wenn der €own Menschen abberuft. Aber die
Tatsache, daR die beiden gréften HochpolyphonRatestrinaund Orlando di Lass3, im
gleichen Jahr 1594 sterben, in dem der bald sieteeineue Stil der Monodieder
harmonieabgeleiteten Melodiseinen sichtbaren Einzug mit der ersten OperGleschichte
halt, hat Symbolcharakter.

Er starb in Rom am 2. Februar 1594. Dies war eimi8calsjahr der Musik. Es mag flr
Rationalisten Zufall sein, Resultat vielfacher léngher und seelischer Zustande, wenn der
Tod einen Menschen abberuft. Aber die TatsacheddaBeiden grof3ten Hochpolyphoniker,
Palestrinaund Orlando di Lassam gleichen Jahr 1594 sterben, in dem der badgjrgiche
neue Stil der Monodie, der harmonieabgeleitetenolilie] seinen sichtbaren Einzug mit der
ersten Opeder Geschichte héalt, hat Symbolcharakter.

(EBmtzung folgt.)

2\ird noch behandelt.



