Rudolf Steiner: ,,Dieses kiinstlerische Erfassen von etwas, was spéter immer intellektualistischere Formen
angenommen hat, das ist etwas, was aus den alten Mysterien heraustont, und aus dem wir die so tiefe
Uberzeugung gewinnen konnen, daB es eine Quelle ist, aus der Erkenntnis, Kunst, Religion geflossen sind.
Und daraus muB uns die Uberzeugung werden, daB wir wieder zuriick miissen zu jener menschlichen
Seelenverfassung, die wiederum entstehen wird, wenn die Seele erkennt, indem sie religids durchwellt,
kiinstlerisch durchstromt wird; zu jener Seelenverfassung, die wiederum tief lebensvoll das versteht, was
schon Goethe gemeint hat mit dem Worte: Das Schone ist eine Manifestation geheimer Naturgesetze, die ohne
dessen Erscheinung ewig verborgen geblieben wiren. — Das Geheimnis der Menschheitsentwickelung
innerhalb des Erdenseins, innerhalb des Erdenwerdens, das verrdt uns selbst diese innerliche Einheit alles
dessen, was der Mensch erkennend religids und kiinstlerisch mit der Welt zusammen durchmachen mubf,
damit er mit dieser Welt zusammen seine Gesamtentfaltung erleben kann.
Und es ist schon so, daB jetzt dic Zeit gekommen ist, wo diese Dinge den Menschen wiederum zum
BewuBtsein kommen miissen, weil sonst einfach die menschliche Natur in ihrer Seelenhaftigkeit verfallen
miiite. Der Mensch miiite heute und in die ndchste Zukunft hinein durch die intellektualistisch werdende
einseitige Erkenntnis seelisch vertrocknen, er miifite durch die einseitig gewordene Kunst seelisch stumpf
werden und durch die einseitig gewordene Religion iiberhaupt seelenlos werden, wenn er nicht den Weg
finden konnte, der ihn zur inneren Harmonie und Einheit dieser drei fithren konnte, wenn er nicht den Weg
finden konnte, auf eine bewulitere Art, als es einmal der Fall war, aus sich herauszukommen und das
Ubersinnliche wiederum mit dem Sinnlichen zusammen zu schauen und zusammen zu horen.*

GA 222, 16.3. 1923, S. 55/56, Ausgabe 1989

Herwig Duschek, 8. 8. 2013 www.gralsmacht.com

1248. Artikel zu den Zeitereignissen

Zur Geistesgeschichte
der Musik (64) ..

Hochpolyphonie — Markuskirche in Venedig — Musikzentren — Adrian Willaert — Dur-Moll-System — Von
der Polyphonie zur Homophonie — Vom Kontrapunkt zur Harmonie — Concerto

Kurt Pahlen schreibt iiber die Hochpolyphonie:' Die Renaissance hat auch musikalisch einen
gewaltigen Hohepunkt erreicht. Es versteht sich von selbst, dafs die Mehrstimmigkeit
klanglicher Hohepunkte fihig ist, die der Einstimmigkeit verschlossen bleiben mufiten.

Kurt Pahlen: Die Markuskirche in Venedig, Hochburg
der polyphonen Musik durch Jahrhunderte. Eine
Berufung zum Kapellmeister sowie zu einem der
beiden Organisten (an den beiden einander
gegeniiber auf verschiedenen Emporen postierten
Orgeln) gehérte zu den begehrtesten musikalischen
Amtern; zu ihren Inhabern zéiihlten u.a. Monteverdi
die Gabrielis, Merulo, Willaert (s.u.) und viele andere
Grofsmeister.
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! Die grofien Epochen der abendlindischen Musik, S. S. 102-113, Siidwest 1991.



Als es gegen Ende des ersten christlichen Jahrtausends zu ersten recht zaghaften Versuchen
kam, einer bestehenden Melodie eine Mit- oder Gegenstimme beizugeben, ahnte niemand, zu
welchen gewaltigen Hohen des Klangs diese Entwicklung fiihren kénnte. Dem Grego-
rianischen Choral’ lag jede Klangpracht, jeder Prunk fern. Nun, ein Jahrtausend spiter,
wire das Abendland ohne Prunk, ohne Geprdinge und Pracht nicht mehr zu denken gewesen.

Und die Musik konnte sie so bliihend schildern wie die Tiirme und Bogen der Baumeister, die
leuchtenden Farben und glinzend gruppierten Figuren der Bilder, die schwungvollen Sdtze
und die tdglich reicher werdende Sprache der Dichter. Mit Hilfe dieser Mehrstimmigkeit,
deren Ausmafie eine ununterbrochene Steigerung erlebt haben, ldft sich alles ausdriicken,
was die Welt des ausgehenden Mittelalters, der strahlend beginnenden Neuzeit ausmacht,
Gott und die Welt.

Die Kirchenmusik hat die Wandlung der Kirche mitgemacht. Sie ist in einer immer
prunkvoller werdenden Welt immer prdchtiger geworden. Selbst die makabersten ,, Feste*,
wie die Verbrennung der Ketzer durch die Inquisition, ist von Hoheit und Glanz umflossen
(?), so dafs dem ,, Volk* kein anderer Gedanke vorschweben kann, als daf3 hier eine
gottgefillige Handlung vor sich gehe. Jedes Erscheinen eines Bischofs in ,,seiner* Kirche, in

der er eine Messe zu zelebrieren hat, hat den Pomp eines Staatsaktes.

Wie sollten solche Szenen mit dem ,,einfachen* einstimmigen, ganz nach innen gewendeten
Gregorianischen Choral begleitet werden? Die Polyphonie hat es gelernt, klangliche Ho-
hepunkte hochsten Glanzes herauszuarbeiten, die Schar der Gldubigen mit iiberwdltigender
Klangfiille zu beeindrucken. Auch die Musik — wie alles andere — steht grofstenteils im Dienst
der Kirche. Die Komponisten der Epoche sind zwar nicht mehr durchwegs Kleriker, aber ein
namhafter Teil ihrer Werke ist immer noch der religiésen, wenn nicht sogar der liturgischen
Welt zuzuordnen. Bei einigen von ihnen ist die Bindung so eng, wie es Jahrhunderte zuvor
selbstverstdindlich war.

Doch die weltliche Musik hat entscheidende Fortschritte getan. Zu ihren Mdzenen gehoren
nicht nur Konige und Fiirsten, sondern manchmal auch Pdpste und Kardindle, die dann nicht
mehr so streng danach fragen, ob ihre Schiitzlinge auf dem Gebiet der Theologie so gut
beschlagen sind wie auf dem der Musik. Musikzentren weltlicher Art sind iiberall in Europa
erstanden, jeder Fiirstensitz wird Ort festlicher Zusammenkiinfte mit guter Musik. Es sind
keine ,, Konzerte* im heutigen Sinn, denn sie spielen sich nur ausnahmsweise vor Zuhérern ab
und niemals vor ,,Publikum*, jener anonymen Masse, die ihre Teilnahme durch einen
Geldbetrag erkauft.

Solche Musikabende stehen in zahlreichen Abbildungen vor uns, in kunstvollen Stichen, auf
denen oft die besondere Stimmung eingefangen erscheint, die hier herrschte. Das Auf3ere war
nicht weniger gepflegt als es wahrscheinlich der Inhalt, die Musik, war. Ein reger Austausch
von Kiinstlern kennzeichnet die Renaissance. Nationale Standpunkte spielen keine Rolle.
Deutsche Organisten, Lautenisten, Kapellmeister, die zudem durchwegs Komponisten und
natiirlich gute Improvisatoren auf Clavecin,® Cembalo, Spinett sind, gastieren in allen
Nachbarlindern. Nicht im heutigen Sinn, also nicht fiir einen oder zwei Abende, ihre Besuche
dauern Wochen, Monate, vielleicht Jahre.

* Siehe Artikel 1184 (S. 3-5), 1192 (S. 2-6), 1193 (S. 2-6), 1194 (S. 4), 1197 (S. 3/4), 1204 (S. 2), 1205 (S. 3)
und 1207 (S. 2)
? Frz. Begriff fiir Cembalo



Und in dieser Zeit fiigen sie sich in das heimische Musikleben ein, lehren und lernen zugleich.
Spanische Kiinstler reisen mit ihrem Konig, dessen ,,Gefolge™ sie angehdren, wenn der
Monarch an anderen Hofen Besuche macht und seine Anwesenheit eine einzige Kette von
Festen darstellt, bei denen die Musik eine bedeutende Rolle spielt ...
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Adrian Willaert: Gloria in excelsis from Missa "Christus resurgens

Des Flamen Adrian Willaert (gegen 1490-1562 [s.0.]) Geschichte kann als Beispiel gelten. Er
kam wahrscheinlich im alten, heute belgischen Briigge zur Welt, ging jung nach Paris, wo er
die Rechte studieren wollte, aber zur Musik iiberging. Franzésisch sind seine ersten
Chansons. Nach kurzer Heimkehr bricht er wiederum auf, scheint von 1515 an in Rom geweilt
zu haben, aber erst von 1522 an besitzen wir genauere Daten tiber ihn. Da wirkte er am
kunstliebenden Hof des Herzogs Alfonso 1. d'Este in Ferrara. Ohne die Verbindung zu diesem
hohen Hause je ganz abreifsen zu lassen, geht Willaert 1525 nach Mailand als Sdnger in die
Kapelle des Erzbischofs, der ein Sohn des Herzogs ist, und am 12. Dezember 1527 erfolgt
seine Ernennung fiir das hochste Amt, das Europas Musikleben in damaliger Zeit wohl zu
vergeben hat, er wird Kapellmeister an der Markuskirche zu Venedig.

Volle dreieinhalb Jahrzehnte wirkte Willaert nun an dieser Stdtte, zuletzt krankheitshalber mit
einem Assistenten. Er besuchte zweimal die Heimat, konnte sich aber nicht mehr zu einer
endgiiltigen Riickkehr entschlieffen. Ev war zuletzt — wenn man dieses Wort damals anwenden
kann — wahrhaft weltberiihmt. Die Musiker des gesamten Abendlandes verehrten ihn, zumal
er auch als Musikgelehrter einen bedeutenden Ruf genof3. Der grofie Theoretiker Gioseffo
Zarlino (1517-1590) war sein Schiiler, der von seinem Meister stets als einem , neuen
Pythagoras“ sprach. Seine iiberaus zahlreichen Kompositionen waren schon zu seinen
Lebzeiten weitverbreitet, es sind Messen, Motetten, Madrigale, Psalmen, Instrumentalstiicke
USW.

Willaert niitzte die Doppelchérigkeit der Markuskirche meisterhaft aus und schuf, in
vollendeter Hochpolyphonie, prachtvolle Klanggemdlde, die alles Wissen und Kénnen seiner
Zeit zusammenfassen und deutlich in die Zukunft weisen: Das heraufddmmernde Dur-Moll-
System setzt sich allmdhlich durch, die neuen Tongeschlechter und Tonarten ersetzen die
alten Kirchentone — der entscheidende Schritt von der Polyphonie zur Homophonie5, yom
Kontrapunkt zur Harmonie beginnt sich, vorsichtig noch, abzuzeichnen. Vielleicht war es
auch diese Modernitdit, die Willaert in Venedig zuriickhielt. Ungleich so vielen seiner
Landsleute, die sich in Italiens Stddten nur voriibergehend aufhielten und aus der ihnen hier

* http://www.youtube.com/watch?v=CffH5tb7w2M
> Homophonie bzw. -fonie (griechisch homophonia, ,Gleichklang") ist die Bezeichnung fiir eine mehrstimmige
musikalische Satzweise ... http://de.wikipedia.org/wiki/Homophonie (Musik)




entgegenstromenden Fiille von Musik zu lernen suchten, was ihnen daheim in Antwerpen oder
Amsterdam, in Cambrai oder Gent, mit Heimischem vermischt, niitzlich werden konnte, sah
Willaert den tieferen Sinn seines Bleibens:

An diesem Mittelpunkt der Musik mitzuwirken an der Eroberung einer wahrhaft neuen
modernen Kunst. Die letzten Jahrzehnte des 16., die ersten des 17. Jahrhunderts sind voll
Unruhe, aber erfiillt von einer lebenskrdftigen Aufbruchsstimmung. Dazu war Venedig gerade
die rechte Stadt — die Stadt, in der wichtige Entscheidungen auf allen Gebieten fielen. Die
., Konigin der Meere* war nicht nur das volkreichste Zentrum des Abendlandes, sie war auch
die bunteste, belebteste, fesselndste, abenteuervollste Stadt, besaf3 den regsten Schiffsverkehr
mit der ganzen Welt, die farbigste Volkermischung, das lebhafteste Gesellschaftsleben, das
abwechslungsreichste Unterhaltungsbediirfnis, den grofiten, wenn auch nicht immer solide-
sten Reichtum. Willaert lebte sich vollig ein, so daf3 ihn niemand mehr fiir einen
., ultramontano *“ hielt, fiir einen Mann ,,von jenseits der Berge “.

Niemand mehr nannte ihn bei seinem hier schwer aussprechbaren Namen, er war Adriano
Flamengo, ,,der Flame*, und sehr bald nur noch ,,maestro Adriano*“, zu dem die Musiker aus
ganz Europa pilgerten. Mit Willaert begann die gréfsite Musikzeit der Markuskirche. Er gilt
als der Begriinder der beriihmten ,,venezianischen Schule“. Ob er tatsdchlich der erste war,
der die gewaltigen Moglichkeiten der ,,Doppelchorigkeit®, des Doppelorgel-Spiels in der
Markuskirche zur Entfaltung brachte, ist nicht mehr nachzuweisen. Aber daf3 er sie voll
auszuniitzen verstand, wie wohl kaum einer vor ihm, steht fest. Das Wechselspiel zweier
Musikgruppen, Singer und Instrumentalisten neben je einer der grofien Orgeln, fiihrte die
Mehrstimmigkeit auf hochste Hohen, erlaubte die damals so beliebten Echowirkungen, erhob
Achtstimmigkeit zur natiirlichen Norm, da jede der beiden Gruppen vierstimmig musizierte,
und gestaltete in den Tuttiwirkungen, dem brausenden Zusammenklang aller eine sonst
nirgends zu erzielende Wucht, Kraft und Klangpracht.

Die beiden einander nahe gegeniiberliegenden Orgeln , konzertierten* miteinander. Hier
entstand vielleicht der spdter in der Musik so wichtige Begriff, der urspriinglich
., concertare”) ,,verabreden”, ,,in Ubereinstimmung bringen* bedeutet, eventuell nach einem
Wettkampf, einer Gegeniiberstellung. Alle diese Sinngebungen enthdlt das Wort ,,concerto “.
Zwei Gruppen, zwei Spieler wetteifern innerhalb eines gemeinsamen Rahmens, nach einer
einzuhaltenden, vorher festgelegten Vereinbarung. Bereits in der unmittelbar auf die
Renaissance folgenden Barockepoche wird , il concerto” in mannigfacher Form grofie
Wichtigkeit erlangen. als ,,concerto grosso*, wenn zwei Gruppen miteinander wetteifern in
gemeinsamem Spiel, als ,,Solokonzert”, wenn ein einzelnes Instrument, ein ,,Solist” der
Gruppe des Orchesters gegeniibersteht. Die Anfinge dieses Begriffs , concerto* konnten
durchaus in der Doppelorgel von San Marco liegen und vielleicht zum Teil bei Adriano, dem
zum Venezianer gewordenen Flamen Adrian Willaert. (Fortsetzung folgt.)
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