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1192. Artikel zu den Zeitereignissen

Zur Geistesgeschichte
der Musik (12)

Um die aus dem Jazentstandenen ,Musik“-Stromungen, wie Rockn™ R&bp usw. zu
verstehen, mul3 man — wie mit allen Gegenwartseraahgen — zuriick in die Geschichte
gehen und die geistigen Hintergrinde bzw. die mnergandlichen Grundlagen
bertcksichtigen.

(Rudolf Steiner®) Alle musikalische Begabungiirde nichts bedeuten, wenn der Betreffende
nicht ein _musikalisches Ohrmatte; das Ohr(s.u.) muR fir diese Begabung besonders
eingerichtet sein. Und diese rein kérperliche Grage fir das musikalische Talent ist es, die
sich vererbt von Generation zu Generation ... Das Bhrals solches eines der altesten
Organe und der Kehlkopf eines der jungsten. Ohr uwehlkopf stehen ganz anders
zueinander als alle anderen Organe.

ovales Fenster
Steigbulgel
S Bogengange
Amboss
Hammer
: Hirnnerv

Schnecke
\ auBerer
Gehorgang Paukenhdhle

Trommelfell Ohrtrompete

rundes
Fenster

(Ich schlie3e an Artikélall an.)

1 GA 283, 26. 11. 1906, S. 30-36, Ausgabe 1989

2 Das permanente Héren von lauter ,Musik‘a. MP3-Player) bewirkfast jeder vierte Jugendlichenter 18
Jahren hat einen_nicht heilbaren Hd&rschadenhttp://www.tagesspiegel.de/weltspiegel/schwerhdiig
hoerschaeden-unter-jugendlichen-steigen-drastig®iA02.html




Das Ohr schwingt selber mit, es ist wie eine Adgwé@r. In ihm sind eine Anzahl Faserchen,
von denen jedes auf einen gewissen Ton stimmerBedert daswas drauf3en vorgeht, was

zu ihm von aul3en hereinkommt, nicht oder doch elr wenig. Alle anderen Sinnesorgane,
zumBeispiel das Auge, verandern die Eindricke der UinWad alle anderen Sinne missen
sich zu der Stufe des Ohres erst in der Zukunfvieke¢ln, denn wir haben im Ohr ein

physisches Organ, das auf der hochsten Stufe deriégkelung steht.

Das Ohr steht im Zusammenhang mit einem Sinn, agr alter ist. Das ist der Sinn fur die

Raumorientierungdas heil3t fur die Fahigkeit, die drei Richtungdss Raumes zu spuren.
Der Mensch hat nicht mehr das Bewul3tsein, daf’ digisa in ihm steckt. Dieser Sinn steht
in inniger Verbindung mit dem Ohr. Wir finden tief Inneren des Ohres merkwiurdige
Bdgen, drei halbzirkelférmige Kanale, die senkreabteinander stehen. Die Wissenschaft
weild nichts mit ihnen anzufangen. Doch wenn diedetxt sind, hort bei den Menschen das
Orientierungsvermdgen auf. Dies sind Uberbleibssl Raumsinnesler viel alter ist als der

Gehorsinn. Friher nahm der Mensch den Raum so waier,heute den Ton. Jetzt ist der
Raumsinn ganz in ihn Gbergegangen und unbewuf3trdewoDer Raumsinn nahm den
Raum wahr, das Ohr nimmt den Ton wahr, das heitwas Ubergeht vom Raum in die Zeit

Man wird jetzt verstehen, dal3 eine gewisse Vervgahdft bestehen kann in bezug auf den
musikalischen und den mathematischen Sinn. Detetetast gebunden an diese drei
Halbbodgen. Die_musikalische Famileeigt als Merkmal das musikalische Ohr, die mathe-
matische Familie eine besondere Ausbildung der dtalbbégen im Ohr, an die das
Raumtalenggebunden ist. Und diese waren bei der Familie Bellit besonders ausgebildet
und vererbten sich von einem Mitglied zum anderendas musikalische Ohr in der Familie
Bach” Und die zur Verkdrperung herabsteigenden Indiviidéigen muf3ten sich, um ihre
Anlagen ausleben zu kdnnen, die Familie sucherdies® Erbschaft bestand ...

Schnitt. Ich schlieRBe an die Ausfiihrungen Kurt Basl(in Artikel 1184, S. 5) ah:

Auch das_einstimmige Singést Glaubenssachenehr als technische Notwendigkeit. Jede
Zivilisation, jede Kultur kommt friher- oder spater die unausweichliche Lage, zur
Befriedigung ihrer Urbedurfnisse Erfindungen undtdatkungen zu machen, die sie dazu
befahigen. In der christlichen Welt war alles betvaidnolithisch, einheitlich im Glauben,
einheitlich in der FuhrungDer absolute, absolutistische Monotheismus préaige junge
Christentum, so wie er lange Zeit hindurch das &lisp absolutistische Judentum gepragt
hatte. Aus der Religion Moses' und Abrahams erwdahfeligion Jesu, das Alte Testament
wurde im Neuen fortgesetzt, die altjidische Temypaknwahrscheinlich in der christlichen
Liturgie.

Die Juden hatten stets einstimmig gesungm zerstritten sie auch in anderen Fragen sein
mochten, so einstimmig erklang der Gesang in ififempeln. Einstimmigkeit — oder Homo-

phonie mit einem wissenschaftlichen Ausdruck, der denedBischen entnommen ist und

,eine Stimme* bedeutet — heil3t nicht etwa Sologgsaondern zeigt an, dal3 es nur eine
einzige Melodie zur gleichen Zajeben kann und der Gedanke einer ,Begleitung” turc

Gegenstimmen unbekannt ist.

Tausend Menschen, die eine einzige Melodie zuchgdai Zeit anstimmen, singen homophon,
einstimmig. Aber zwei, die zur gleichen Zeit Veednes anstimmen, musizieren zweistim-

3 Siehe Artikel 1184 (S. 1)
* Siehe Artikel 1184 (S. 1)
® Die groRen Epochen der abendlandischen M&ild, 7-22, Stidwest 1991.



mig, was die erste Stufe der Polyphorder Mehrstimmigkeitbedeutet. Kehren wir noch

einmal in die frihe, graue Morgenstunde in der @fifistlichen Kapelle zurtick: Zehn,

zwanzig Monche erheben ihre Stimmen zu Gott. Sierhihire irdischen Namen abgelegt und
andere angenommen, um auch den letzten Rest ittischen Identitat abzustreifen, als
glaubige Menge ohne jeden individuellen Zug wadienGott preisen und danken.
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(Urs &raingende Ménchélolzschnitt, 1510)

Und so kann ihr Gesang wie ihr Gebet nur einstimseain, einstimmig im wahrsten Sinn des
Wortes, gleichférmig wie ihrer aller Glaube es. iftin nichterner Beobachter wird uns
entgegnen, dal’ ein anderes Musizieren als dasiremgje in jener Zeit unmoglich gewesen
sei, da es die Polyphonioch gar nicht gab. Unserer Meinung nach ist dsesegument
nicht stichhaltig: Ware das Christentum keine saatithische Religion gewesen, hétte es in
seinem damaligen Urzustand der stets der reinste séarkere individualistische Regungen
zugelassen, so ware die Polyphomie eben um eialg@underte friiher erfunden worden!

Der christliche Gesang — wir werden ihn bald .gre@misch nennerf — ist unbegleitet
Jedes Instrument ist in seinen frihesten Pflegesidtreng verpdéntAuch dieses Verbot ist
vom Judentum Ubernommen und bedeutet vor allenVelimeidung aller Sinnlichkeit im
Gottesdienst._Die ldentifikation des sinnlichen nflas mit dem von Instrumenten ist
interessant.

Zwar werden erst viel, viel spater ganze Familien instrumentenlie Form des weiblichen
Kdrpersannehmen — die Gamben, die Violen (aus denen‘étinen und Violoncelli sowie

® Siehe Artikel 1184 (S. 3/4)



Kontrabasse stammen) —, doch beseht eine anscldeun@ite Ideenverbindung zwischen
Sinnlichkeit und Instrumentalklan@ie Sinnlichkeit aber bleibt aus dem Gottesdienst
strengste ausgeschlossen.

Wer im sinnlichen Klang mancher Frauenstimefenfalls ein gewichtiges Argument fur den
Ausschlul der Frauen aus der judischen und cholstin Liturgie sieht, irrt sicher nich®).

Die Sinnlichkeit des Instrumentalklangsheint uns weniger offen zutage zu liegen, aiger s
galt den frihchristlichen Jahrhunderten als TatsacBie schien die Gedanken des Glaubigen
vom Gottesdienst abzulenken und war infolgedesisespit ins Mittelalter hinein verboten
Erst den weitreichenden Umwaélzungen zu Beginn wegen Jahrtausends wird die Kirche
in diesem Punkt weichen mussen, jedoch aus reimisxhen Grinden: Zur Begleitung des
im Anfang aufRerst schwierigen mehrstimmigen Gesangiden instrumentale Klangstitzen
zugelassen werden, um ein reines Simgegewahrleisten. Doch so weit sind wir noch lange
nicht.

R ;t'h’ﬂ@‘n "
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(Bischof und Kirchenvafenbrosius von MailandKanzel, Stephansdom, Wien)

Der erste bedeutende Wirdentrager, der sich intenst Fragen der christlichen Liturgie
beschaftigte, war Ambrosiutast ein Vierteljahrhundert (374-397) Bischof Wdailand. Ihm
sind frihe Ordnungen der vielfachen Gesamgedanken, die zu jener Zeit Eingang in die
Kirche gefunden hatten. Der_,Ambrosianische Ge$afgu.) der lange das Rickgrat der
Liturgie in Oberitalien und weit dartber hinaus dette, darf als wertvolle Vorstufe zu den
Reformen Papst Gregoengesehen werden. Ambrosuespflanzte mancherlei orientalisches
Musikgut nach Europaverfal3te selbst viele Hymnen und gehoért zu_dehtigsten Musiker-
gestaltemicht nur seiner Zeit, sondern der christlichemdkienmusikiberhaupt.

Der groRBe Kirchenlehrer _Augustinus(354-430) berichtet in seinen berihmten
»,confessiones” viel Uber Ambrosiusler ihn getauft hatte. Genannt sei der Kircherdeh



Hilarius de Poitiers (um 315-367), der sich um einen Ausgleich der cheeslenen
~westlichen” Liturgien untereinander und mit ,6stihen”, vor allem der byzantinischen, be-
mihte. Zum wichtigsten Musikgelehrten jener Zerdewler Boethiugum 480-524), der sehr
jung das funfbandige Werk ,De institutione musicaegroffentlichte, in dem er einen
weitreichenden Uberblick iber die Kenntnisse demalmen Wissens bietet und die Musik
mit Mathematik, Physik, Astronomie, Philosophi&erbindung setzt.

In seiner_Musiktheorie- der ersten mittelalterlichen und europaischeentwickelt er bewul(3t
eine ,christliche* Lehre, die auf der griechischeaufbaut. _Boethiugeiht je zwei antike
Tetrachordeaneinander, so dal? aus dieser griechischen Kelengelr Tonleitern — mit je
vier aufeinanderfolgenden Ténen — eine neue, achttdrotge entsteht
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Ambrosianischer Gesang - Ecce quam bonum et jocundum 7

Vom mazedonisch-griechischen Gelehrten Ptolemébsrnahm er die mathematisch-
physikalischen Grundlagen der Tone, die dadurclchmistlichen Mittelalteran ihre friihere
Existenz ohne Schwierigkeit anknipfen konnten.MRisiktheorie des Mittelalters wird auf
jener des _Altertumsauftauen. Die frihchristliche Musik war von jenétochblute
Griechenlands nicht weit entfernt. Erst als die tleghder Tongeschlechter Dur und Madler
Tonartenusw., entwickelt werden, |6st Europas Musik sighztich von der des klassischen
Altertums

Die Epoche, bei deren Betrachtung wir gerade weikémnte — wie wohl die meisten anderen
auch — verschiedene Namen tragen. Wir haben sigMiisik des Christentunisgenannt,
also ,christliches Zeitalter®, weil alles Musikalthe, das wir aus jener Epoche kennen, aus
dem Wesen des Christentusygrief3t, auf dem Boden des Christentums wachstnund
diesem einzigen Ziel der Verherrlichung Gottes devet ist. Es ginge auch an, dieses
Zeitalter als ,Gregorianische Epochezu bezeichnen, nach jenem grol3en Papst und Mu-
sikgelehrtef, der Stromungen der Musik zu ordnen, zu vereitittedn suchte und mit dessen
Namen viel musikalischer Fortschritt verbunden kesit.

7 http://www.youtube.com/watch?v=xCB6OtWYykY
8 Siehe Artikel 1184 (S. 3/4)




Schlie3lich ware auch die Bezeichnung ,Epoche dem&nikK nicht von der Hand zu

weisen, im gleichen Sinn, in dem wir spater von tikound ,Renaissance” sprechen

werden, von ,Barock® und ,Rokoko“. Die_ Romanijedoch wird zumeist nur flir wenige
Jahrhunderte eingesetzt, die der Gotik unmittelm@ausgehen.

Wir aber haben es hier, in diesem Kapitel, mit minellen Jahrtausendu tun, das erst an
seinem Ende ,romanisch” wird. Das wohl einzige Walhs diesen ganzen ungeheuren
Zeitraum zusammenfassen kann, ist die Bezeichnahgstlich®. Es war ein christliches
Jahrtausend, wobei dieses Wort mehr im Sinne dbershaltung, der inneren Einstellung
gemeint ist als einer bestimmten Religionsausibung

Gregor der GroRRePapst von 590 bis zu seinem Tod im Jahr 604,biganoch fest an die
Heliligkeit der Musikals Geschenk Gottes an die irrende Menschheit. Miager er fur die
Musik tat — und es war viel —, tat er um Gottedenilauch um der Menschen willen, aber vor
allem, um sie zu besseren Christen zu machen.walitiches Streberst in seinem Werk zu
finden ...

(Fsmtzung folgt.)



