Rudolf Steiner: ,Es muf3 gewissermalRen der Mensthdazu bequemen, in diesem flinften nachatlantisghe
Zeitraum das Spirituelle durch seine Vernunft Zassen. Geoffenbart wird es schon; dadurch, daGédister
der Finsternis 1879 besiegt worden sind, daduraid whmer mehr und mehr spirituelle Weisheit aus fen
geistigen Welten herunterflieBen kénnen. Nur weien Geister der Finsternis oben geblieben wareneim|d
geistigen Reichen, wirden sie ein Hemmnis sein &drfiir dieses HerunterflieBen. Das Herunterflie(am
spiritueller Weisheit kénnen sie fortan nicht vedern; aber Verwirrung kénnen sie fortan stifteie, 8eelen
kénnen sie verfinstern. “ GA178.11. 1917, S. 204, Ausgabe 19B0
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1194. Artikel zu den Zeitereignissen

Zur Geistesgeschichte
der Musik (14)

Kurt Pahlen schreibt tiber disntwicklung der Notenschritt

(Ich schlie3e an Artikél9B an.)

Musik war noch von der_mundlichen Verbreituaghangig, von Vater zu Sohn bei der
zahlenméaRig noch beschrankten Gilde der Musiker,Greneration zu Generation beim Volk.
Doch es ist denkbar, daf3 schon in jenen ,Urzeiten'venn wir die Musikgeschichte zur
Grundlage nehmen — Versuche in dieser Richtung getweaurden. Vielleichhatten auch die
phonizischen Tempelsanger einen Dirigenten odeet,aler auf den Gedanken kam, einige
der langeren oder schwierigeren Gesange ,aufzeiohne

Es durfte wirklich ein ,Zeichnen* gewesen sein, deanderes ist kaum denkbafielleicht
trug er auf einem Papyrus etwa die Melodielirgan, die jeder Gesang aufwies: einen
ansteigenden Strich, wenn die Melodie sich holberemwaagrechten, wenn sie ausgehalten
wurde, einen absteigenden, wenn sie fiel.

! Die groRRen Epochen der abendlandischen M&il23-29, Siidwest 1991.



Aus diesen Zeichen entstanden die ersten , TonbilderGriechenland auf dessen engem
Boden dann in vielerlei Beziehung die Kultur dettea Welt" ihre starkste Konzentration,
ihren hochsten Ausdruck fand, experimentierte manmedich viel, um einer immer
dringender werdenden Musikschr#tif die Spur zu kommen. Diese Art erster Aufzaithn
gen nannte man nun folgerichtig ,Neumiewas etwa ,Wink, ,Gebarde" bedeutete. Die
wenigen Zeichen, die uns aus Griechenland Uberliedend, gehen zurick auf antike
Akzentzeichen, die sich tber Phonizien bis naclptégyund Indien nachweisen lassen.

Sie entwickelten sich im Lauf von Jahrhunderten, tdils vor, teils nach dem Beginn der
neuen Zeitrechnung liegen. Begierig griffen dietearschristlichen Musiktheoretikesie auf,
entwickelten sie zu einer echten ,Schrift® weitafa sie nicht mehr die Aufzeichnung
einzelner Tone darstellten, sondern verschiederakdmbinationen Form verliehen. Noch
gab es vor Ambrosiusnd_Gregorkeine Mdglichkeit, regionale Entwicklungen inndihder
jungen Christenheit zu vereinheitlichen.

St. GALLER RomiscrE - -
NETVEN. Chiorit. Zeichen | Name Bedeutung Ausfiihrung
SCHRIFT NOTATION /
Virga // 1 Virga Stockchen
Punctum —_— = " Punctum JPunkt" .
Pes
Pes oder Podams \/,_/ : ‘/ oder Podatus JFulR! *
Clivis & I
/\/1 ﬁ ﬂ Clivis von chivus= Higel i
Torculus \/?/.‘ J Presse” 7o
/\/’\/ H Torculus oder Kurbel" (der Presse) gl
P t
g ecis 7/ Hq ,-J von porrgere =  strecken” . e
L Porrectus oder ,ausstrecken” et
Scandicus =
/ : : A ] von climacis = Hihepunkt '-\.
Soficus = e Clirnacus oder kleine Treppe
A/ 1’0 & i "
Climacus N Scandicus von scandere = klettern”
Links: St. Gallener Neumenschrift — Rémische Choralnatétio  Rechts zum VergleictGrundneumen.

Die Neumendie etwa im Kloster St. Gallen verwendet wurdeitchen von den ,aquitani-
schen” ab, diejenigen, die im gallischen, westgbte, frankischen Raum Ublich waren, von
den langobardischen aus der Lombardei, den mozacakn aus Spanien. Und doch gab es
einige Grundformen, die wir dem Leser zeigen konoem ihm einen Begriff jener ersten
Notenzeichen zu geben. Sie glichen Hieroglyphen;sieemit modernen stenographischen
Zeichen vergleichen wollte, hatte so unrecht nigté. Grundformen galten die Symbole fur
den_kurzerund den langen Ton

In moderner Notenschrift wirden wir ungefahr sagén:die Viertel- oder Achtelnotend fur
die halbe oder ganze NotBie kurze Note hiel3 ,Punctus” oder ,Punctum*” —sal ,Punkt” —
und bestand, wie der Name sagt, aus einem Punktudd oder viereckig sein konnte. Die
lange Note wurde ,Virga® genannt, was Strich, Sto&ute bedeutet. Diese Grundformen
wurden verschiedenartig miteinander kombiniert Eab gden ,Bipunctum® (woértlich
Zweipunkt). Standen sie auf gleicher Hohe, so wgtken sie die Wiederholung des gleichen,
kurzen Tones, stand der zweite Ton hdher, so digeljlelodie an, stand er tiefer, so fiel sie.

2 Aus: Kurt PahlenDie groRen Epochen der abendlandischen M&il23-29, Suidwest 1991.
3 http://de.wikipedia.org/wiki/Neume#Grundneumen




Entsprechend gab es die ,Bivirga® (Zwei-Virga od&oppel-Virga), zwei aufeinander-
folgende lange Noten, die ,Trivirga“ mit drei auf@nderfolgenden Strichen, deren Hohe ge-
nau wie bei den Punkten die Bewegung der Melodgalaen. Neben diesen einfachsten
Grundzeichen benitzte man Kombinationen, die vonEiegeweihten verstanden wurden.
An eine allgemeine Verbreitung war ohnedies nidtdaght. Wissen bedeutete noch weit ins
christliche Abendland hinein das Privileg der hehenden Klasse: hier also der
Priesterschalft

. yempore generaurt, clyTA
St. Gallen — 10.Jhd. — Neumé&n,

Mit diesen_Neumewmwurden die_frihchristlichen Geséngefgezeichnet. Wer diese Gesange
beherrschte, fand in ihnen ein vollig ausreichenlliégsel, sie sofort ins Gedéachtnis zu rufen.
Doch man mul3te sie kennen. Dem Nichteingeweihignebl sie unklar. Das aber machte sie
fur eine Verallgemeinerung, eine ,Demokratisierungivie wir heute sagen wiurden,
untauglich. Denn die Notenschrift sollte zwei Grioedingungen erflllen: Sie mufte klar und
anschaulich sein. Mit anderen Worten; eindeutig unitthaft. Die Neumen erfillten
bestenfalls die zweite. Eine gewisse Anschaulitldder Bildhaftigkeit konnte ihnen nicht
abgesprochen werden. Man sah, ob eine Melodie stieg fiel, ob sie einférmig oder bewegt
verlief.

Aber niemand konnte den Zeichen entnehmen, umeliemschritte die Melodie auf- oder
abwarts ging, ob es zwei, drei, vier oder mehr war®@hne diese Kenntnisse aber ist das
Notenbild fir den Nichtkenner der Melodie wertlBs. fehlte die Eindeutigkeit der Melodie
Dieser Sache kam man auf dem zweiten mdglichen Wiy, Es lag nahe, dald Volker,
welche eine_Buchstabenschréntwickelt hatten, diese Zeichen auch auf die Musi
Ubertragen suchten. Das war vor allem in Griechedlaer Fall. Es gibt Forscher, die dieser
Art der Notenschrift sogar das éltere Entstehungisalagegentiber den Neumen zuweisen.

Mit Hilfe der inzwischen den Gebildeten aller Kultolker gelaufigen Buchstaben bekamen
die Tone_NamenDie werdenden abendlandischen Tonleitern hattieest T6ne vom
Grundton bis zur Wiederholung desselben Klangesoigenden Oktavabschnitt, wie schon
das Wort ,octava“, die Achte, aussagt. Es war lafisdiese sieben Tonstufen A-B-C-D-E-F-
G zu nennen. Wer diese ,Leiter" spielt, erkennbgpfdall sie wesentlich von den spateren,
den heutigen abweicht. Es wirde zu weit fuhrem, 2ueerklaren, wann und warum die Ver-
schiebung eintrat, die den friher dritten Ton are dirste Stelle beforderte und den
Ausgangspunkt unseres Musiksystems auf dagt€ ...

* Aus: Kurt PahlenDie groRen Epochen der abendlandischen M&il23-29, Suidwest 1991.



Die Buchstabentonschrift vermittelte zwar viel Kieit, wenn der Sinn jedes Buchstabens in
der Musik festlag, aber sie war nicht anschaulietiiilite also jene andere Forderung an eine
perfekte Notenschrift nicht, von der wir sprach&tan las etwa — wir Ubertragen es ins
Heutige, um moglichst klar zu sein — die Tonfolge-&. Das schien klar, aber es war nicht
ersichtlich, ob die Melodie vom C zum F stieg odelleicht auf das C das tiefere F folgte,
was die Melodie gerade umkehrte. Viele Versuchel&ujahrhundertelang gemacht, um der
sich immer weiter ausbreitenden Musik im Abendkainé theoretische Stitze zu verleihen.

Immer mehr Menschen bendtigten eine Notationsntdglit Die Zahl der Melodien im
kirchlichen Gebrauch wuchs stark an. Gegen Endesdgen Jahrtausends wurden Versuche
gemacht, die zu einem ganz neuen musikalischeripdn fuhren schienen, das die Gemditer
erhitzte: die _MehrstimmigkeitWie aber kdnnte Mehrstimmigkeit zum Prinzip egmb
verbreitet werden, wenn es keine Moglichkeit gab,asifzuzeichnen? Der Ruf nach einer
allgemeinverstandlichen, weit umher giltigen Notenft, einer verhaltnismafig leicht er-
lernbaren Notation wurde immer dringender.

Nach diesem sozusagen ,praktischen“ Beispiel noch ldein wenig Theorie: eine
Zusammenstellung der gebrauchlichsten Neumen ma&h idamals Ublichen (lateinischen)
Namen(siehe S. 2).. Zwei bis drei Jahrhunderte werden dann seit_ @gran Neumenschrift
vergangen sein. Die fortschreitende Polypharder Mehrstimmigkeitvird dann gebieterisch
verlangt haben, nicht nur Tonhdhesondern auch Tondaueaufzuzeichnen. Diese néchste
Stufe wird unter dem Namen_,Mensuralnotatiom die Geschichte eingehen, ein Wort, das
klar vom lateinischen ,mensurabilis®, melRhabgeleitet ist. In ihr haben die ,Noten“ — das
Abbild der Téne — verschiedene feste Formen angemomje nach ihrer Dauer:

Punkte, Punkte mit senkrechten Strichen daran sv. Gregorianische Gesarydessen
Rhythmus kein dufRerlicher, sondern ein innerlichar, konnte mit Neumen auskommen. Die
Zeitdauern der einzelnen Noten sind in dieser Fde® Gesangs nicht genau festzulegen, sie
stehen auch nicht in mathematisechel3barem Verhéaltnis zueinander, so wie dies bei der
Musik des zweiten Jahrtausends der Fall sein widthsere heutige Einteilung sieht
bekanntlich vor, dal3 die ,ganze Note" die dopp&e&tdauer der ,halben” einnimmt, diese
wieder die doppelte der ,Viertel* usw. Gewil3 kernich unsere Musik vielerlei Flexibilitat,
aber der Zeitwert der Noten ist doch genau festgielauch wenn er durch wechselndes
Tempo, durch Fermaten und &hnliches modifizieriderrkann.

Beim Gregorianischen Gesangber kommt jede Notendauer aus der Silbe, aufstke

gesungen wird. Das kann keinen ,mathematischen®“tithys ergeben. Fur eventuell ir-
gendwo vorhandene Instrumentalmusik — es gibt kealtenes Beispiel aus den frihen
Jahrhunderten — wurde die Neumenschrift sicher tnighgewendet, es war eine reine
,Gebardensprache" der Vokalmusik, deren Wiedergieribler als die der Instrumental-
musik ist, da sie in engstem Zusammenhang mit dem Ateht._Der Rhythmus des
Gregorianischen Gesanges war ein Rhythmus der Sprales Verses

Wer ihn sich vorstellen will, denke an einen guRazitator, bei dem jeder Laut, jede Silbe,
jedes Wort, jeder Gedanke einen Eigenrhythmus gewidder an einen Sprechchor, der
anderen Regeln gehorcht als ein Gesangschor ... Yadlehunderte lang hatte die Kirche an
ihren aus dem strengen Glauben abgeleiteten Piigzigfestgehalten: der absoluten
Einstimmigkeit ihrer Musik, dem Verbot des weildithGesanges im Gottesdienst und
jeglicher Form von Instrumentalklan@®och noch vor Ende des ersten Jahrtausends gerate

® Siehe Artikel 1193 (S. 2-5)



diese Prinzipien ins Wanken. Sie werden in papsthdullen eroértert, auf Konzilen beraten.
Aber nicht einmal die Kirche, die gewaltige, machiste Institution Gber lange Zeitrdume
hinweg, kann sich Stromungen widersetzen, die tftenss unscheinbaren, ja unbekannten
Keimen geboren, durch unergriindliche Motive andgafarur Sturzflut anwachsen.

Hier ist der Augenblick gekommen, zum zweiten Waieésem Buch auf ein Wort von Victor
Hugo hinzuweisen, das uns durch viele Kapitel leiterdwjNichts ist so stark wie eine Idee,
deren Zeit gekommen .istDie Idee, deren Zeit nun gekommen scheint, gt d
Mehrstimmigkeit Sie gebiert, nachdem die Musik nun jahrhundeniglaoch durch eine Art
Nabelschnur mit der Alten Welt verbunden war, Zarecheinungen, die nicht mehr mit dem
Morgenland verbunden sind, sondern ganz allein @aistigkeit und dem Gefuhl des
Abendlandegntstammen:

die Gleichzeitigkeit mehrerer Melodielinien und dassammenklang von ToénebDie erste
Erscheinung fuhrt zum neuen Prinzip des Kontragin@tas die Mehrstimmigkeit oder
Polyphonieleitet. Die zweite zur Harmonie

(E®tzung folgt.)



